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ROCCO DICILLO

MNato a Triggiano il 13 aprile
1962 da papa Pasquale e
mamma Luisa.

Conseguito il Diploma di
Perito Chimico Industriale,
entra in Polizia.

La prima sede ¢ Bolzano.
Mel 1989 viene trasferito a
Palermo e assegnato al ser-
vizio «scorte»: tutela del giu-
dice Giovanni Falcone.
Nell'estate dello stesso anno
sventa un attentato dinami-
tardo contro lo stesso giudi-
ce alla villa dell’ Addaura.
Muore nell'infame attentato
mafioso di Capaci insieme a
Falcone, al magistrato Fran-
cesca Morvillo e ai colleghi
Rocco Montinaro e Vito
Schifani.



] I racconto del dolore, il montaggio nervoso dei fotogrammi del fuoco e della morte,
la perlustrazione paziente e muta dei territori dell'assenza, Caino che spia col suo
binocolo, l'indecenza del sangue impastato di terra e d'asfalto, la quiete pazza dopo
il botto, il guazzabuglio di carne e lamiere, la rapsodia degli agonizzanti, I'ululato
sinistro delle sirene, la gelida aritmetica di cio che resta in voi, di noi, il sole acce-
cante di una verita che ci confonde, il cono d'ombra in cui inciampa il passo dei
sopravvissuti. Cos'e Capaci, quel meriggio di maggio del 1992, quel pezzo di auto-
strada schizzato per aria, quel grumo di buona storia italiana spezzata dalla geome-
trica potenza dei corleonesi?

E chi ci racconterd ancora e ancora di Giovanni Falcone e della sua scorta della loro
corsa senza soste verso quel capolinea di cemento e tritolo? E chi ci sapra restituire
I'tmmagine viva dei trent'anni di Rocco Dicillo, il nostro ragazzino che mollo 1'u-
ntversita per fare il poliziotto, Triggiano-Palermo andata senza ritorno, l'orgoglio di
scortare il nemico numero 1 di Cosa Nostra, poi quell’ultimo giro da Punta Raisi
fino alla fine del mondo?

Piiit della violenza, pit della strage, pitt della morte é il silenzio dell’oblio che ferisce
la coscienza e narcotizza il cuore. La lieve e mefitica brezza della dimenticanza, l'in-
sostenibile leggerezza del nostro vivere mercificato, la spensierata religione dell'e-
donismo individualistico, 1 muscoli e gli arti della memoria perennemente atrofiz-
zati, Ma senza memoria di cid che siamo stati, non potremo che camminare shanda-
ti e persi. Larte ci aiuta, talvolta, a coltivare I'insonnia, l'inquietudine del tempo, la
furia sublime del ricordare e del ritornare agli snodi essenziali del nostro vivere e del
nostro morire. Ci aiuta, con le metafore e le sue interrogazioni affilate, con le sue
crome e le sue rime e i suoi giochi struggenti, a cercare ancora, oltre le lapidi e i lutti,
¢li occhi e i sogni di Rocco e degli altri, a cercare ancora noi stessi e un senso piti
ricco, piit pieno, pitt umano, per ogni notte che muore nell’attesa dell’alba.

NICHI VENDOLA
Vice presidente
Commissione Antimafia



Giungiam{} alla terza edizione del Premio Nazionale d’Arte “Rocco Dicillo”
con sentimenti contrastanti.

All'orgoglio di vedere crescere questo appuntamento ormai consolidato si
contrappongono infatti sia il ricordo della tragica scomparsa di uno dei figli
migliori di Triggiano, alla cui memoria ¢ dedicato il “Premio”, sia il dolore
per la recentissima, immatura scomparsa di Mimmo Conenna, animatore
generoso ed entusiasta delle due prime edizioni.

Proprio a loro memoria perd prendo un solenne impegno perché il
“Premio” continui a vivere e crescere e perché si realizzi presto a Triggiano
una Collezione Pubblica di arte contemporanea, per la quale ' Amministra-
zione sta gia lavorando.

E questo il modo di Triggiano di rispondere alla sfida che la malavita orga-
nizzata conduce nei confronti della societa civile.

La manifestazione vuole essere ancora una volta la tesimonianza di una
scelta operata nel segno della cultura e quindi della vita e contro ogni forma
di violenza e di barbarie.

VITANGELO DATTOLI
Sindaco




I1 successo delle due precedenti edizioni del premio nazionale d’arte
“Rocco Dicillo” mi ha spronato ad affrontare i problemi e le difficolta, che si
sono presentate nello studio e nella programmazione di questa terza bien-
nale. Innanzitutto I'aver dovuto rinunciare alla preziosa collaborazione del
professor Mimmo Conenna (recentemente scomparso ed alla cui famiglia
va il nostro commosso pensiero) coordinatore delle due precedenti edizio-
ni, mi ha indotto ad avvalermi dell'intelligente ed esperto Gino Apicella,
che tante mostre ha finora realizzato, con grande successo, in ogni regione
d'ltalia. Insieme a lui e all'inesauribile Nico Giannelli - in occasione di una
mostra sui castelli di Puglia - ho cercato di trovare la formula piti1 idonea per
la buona riuscita di questa terza edizione.

Ho voluto innanzitutto stimolare gli artisti locali a proporre, in una prese-
lezione, le loro opere all’attenzione e al giudizio dei visitatori per un pii1
vivo coinvolgimento popolare.

La rassegna locale ha indicato i nomi dei cinque artisti, che, nella seconda
fase, vedono riprodotte le loro opere sul prestigioso catalogo della Terza
Biennale d'arte “Rocco Dicillo”.

La mostra vuole ricordare con I'arte il concittadino Rocco Dicillo, trucidato,
insieme alla scorta del giudice Falcone, nella strage di Capaci.

Le opere scelte dalla Commissione giudicatrice verranno premiate ufficial-
mente ed acquisite al patrimonio del Comune di Triggiano, aggiungendosi
a quelle gia custodite temporaneamente nella Biblioteca Comunale.

Pertanto si rende sempre piu urgente la realizzazione della “Galleria Civica
d'Arte Moderna”, quale punto di riferimento culturale della nostra citta e
del territorio.

Infine mi sia concesso formulare un ringraziamento e un augurio di sem-
pre maggiori affermazioni a tutti gli artisti partecipanti, che, con le loro
opere, ci danno la possibilita d'interrogarci interiormente per cogliere le
contraddizioni e le ingiustizie della societa, e trovare per un attimo cio che
L arte puo dare “una promessa di felicita”, ovvero la vittoria di Eros su
Thanatos.

GIUSEPPE FIORE

Assessore alla Cultura



In unz an apparentemente disincantata e priva di interessi culturali, in

unz ot alirest, concretamente impegnata a sviluppare, con tutti gli affan-
n: mvernent dalla congiuntura economica nazionale, le sue tradizionali e
ben note attivita commerciali, come pud apparire Triggiano al cittadino
distratto e all'ospite di passaggio, da qualche tempo registriamo significati-
vi segnzh di nsveglio e di rinnovamento. L Amministrazione Comunale da

alcuni anmi dedica, infatti, alle iniziative socio-culturali una maggiore atten-
rione ed anche maggiori risorse finanziarie.

La MI edizione della Biennale d’Arte Rocco Dicillo viaggia perfettamente
nella precitata direzione offrendo nelle sue due “section” l'opportunita ai
giovani artisti triggianesi di far conoscere le proprie opere ed in un secon-
do momento di confrontarsi con artisti nazionali che portano a Triggiano
nuovi modelli espressivi, diverse esperienze pittoriche, nuovi cromatismi,
diversificate tecniche di esecuzione e perché no qualche nuova idea.
Sarebbero sufficienti queste due considerazioni per sancire il notevole valo-
re artistico-culturale di questo Premio Nazionale, ma il valore dello stesso
va oltre.

Triggiano, infatti, ha saputo realizzare senza grandi clamori quella Biennale
Nazionale d’Arte che altre citta della regione, compresa Bari, non sono riu-
scite ancora ad istituzionalizzare.

La stessa deve, ora, decollare definitivamente per entrare a pieno titolo
nella circuitazione nazionale ed internazionale.

Una ulteriore spinta verso questo obiettivo puo e deve venire dalla costitu-
zione di una Fondazione con la partecipazione del Ministero dei Beni
Culturali, della Regione Puglia, di Enti Pubblici e Privati e dall'individua-
zione di una sede espositiva permanente, ampia e all'uopo attrezzata.

In questo progetto di rilancio definitivo del Premio, la Regione Puglia che
abbiamo I'onore di rappresentare per il tramite del Centro Servizi Educativi
e Culturali non fara mancare il sostegno necessario.

La Fondazione dovra essere, naturalmente dedicata a Rocco Dicillo, vittima
innocente di quella malapianta qual’e la mafia che lo Stato stenta ancora ad

estirpare.

GIACOMO MARCARIO
Direttore Responsabile CRSEC BA/13
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Mario Colonna
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Ivo Scaringi
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I cinque artisti invitati alla terza edizione del «Premio Dicillo» rappresentano
altrettante espressioni d'una Puglia «grande, inesauribile serbatoio dell'arte italia-
na», nelle parole di Enrico Crispolti, fra I'altro curatore del ‘96 della biennale trig-
gianese. Uno dei cinque, Ivo Scaringi, se n'é andato di recente, in un giorno d'ini-
zio estate, lasciando orfana la «sua» Trani di un esploratore schivo e rigoroso della
luce, delle pietre, dell'enigma di una citta predestinata alla bellezza dalla cattedra-
le sul mare, il soggetto preferito di Scaringi.

Gli altri artisti sono Salvatore Salvemini e Ugo Martiradonna, Renato Nosek e
Mario Colonna: i primi due, sessantenni accomunabili in parte per la pregnanza
sociale di una figurazione perennemente inquieta; gli altri due, cinquantenni che
si riconoscono nella «Nuova maniera italiana», esponenti di quell’«anacronismo»
di cui parld per primo Maurizio Calvesi e che, nel gioco dei tempi, si allea con il
passato contro i disvalori e il consumismo dell’oggi, contro I'egemone manierismo
delle avanguardie.

Cinque presenze forti, singolari, forse gia scontente per gli accenni di parentele
appena succitati, tuttavia saldate da un filo invisibile e, come dire? «involontario»,
in virtli probabilmente della natura della manifestazione - fatta di ricordo, di
memoria -: il filo della nostalgia. Strano sentimento, la nostalgia, che si associa
subitaneamente con la regressione e che invece si puo declinare solo al presente:
non € rimpianto, ma cognizione di una perdita; & capacita di abitare un mondo
ferito, di misurare la lontananza fra i sogni e la realta, fra 'utopia e la storia.
Prendiamo Nosek: nelle sue opere che rievocano Rembrandt, i fiamminghi, non
c'¢ alcun intento illustrativo, ma un orgoglio del «fare pittura» mitigato dalla debo-
lezza novecentesca, dalla coscienza concettuale della citazione: egli @ un artigiano
della nostalgia, in ogni pennellata ci rammenta la dolente distanza fra noi e il
tempo nel quale le cose e la loro immagine erano corrispondenti e non sconnesse
come adesso.

Dal canto suo, Colonna rinverdisce con forza la tradizione decorativa di cui &
erede famigliare e propone una suggestiva convivenza fra sacro e profano, fra ieri
e oggi, anch’essa segnata da assenze, da distanze, a volta addirittura evidenti sulla
tela, con personaggi in secondo piano, solitari, nudi, fantasmi 0 demoni, presenze
angeliche o archetipiche, epifanie dell'inconscio collettivo.

Lossessione di Salvemini si direbbe sussunta nella forma, nelle geometrie - qui
vagamente boccioniane - che ancora s'indovinano dietro il magma, alle spalle del
caos: dalla figurazione alla scomposizione, ecco il percorso di un artista che & un
classico, i cui tormenti formali sono puntualmente riscattati dalla luce. Mentre nel-
l'ultima produzione di Martiradonna - che con Guttuso e Calabria fu un campio-
ne della consapevolezza politica dell’arte - la perdita di umanita riguarda, I'uomo
in prima persona, la nostalgia € per volti che non ci sono, decapitati, sfigurati dagli
orrori della guerra, corpi immersi in superfici lunari, irreali, chimiche.

Ianto che il Teatro Margherita di Scaringi, quasi impressionistico ma subito nega-
to dalla scritta rossa pin celebre del nostro mondo vissuto, ci appare infine confor-
tante, tenero sigillo di quanto dobbiamo ricordare per non ridurci a merci.

OSCAR TARUSSI



MARIO COLONNA é nato a Bari nel 1946. Figlio del pittore Umberto, ha
iniziato giovanissimo gli studi artistici secondo i severi dettami della “disciplina di
bottega” del padre.

Ha insegnato Figura Disegnata presso il Liceo Artistico di Bari dal 1968 al 1972,
quindi, Tecniche dell'Incisione presso ' Accademia delle Belle Arti della stessa citta,
che attualmente dirige.

Numerose le partecipazioni a mostre collettive sin dal 1961; tra le piu significative:
il Maggio di Bari, La Promotrice di Torino, il Premio Brescia, il Marina di Ravenna,
la Biennale dell'Incisione a Cittadella.

Vari i premi e i riconoscimenti di pubblico e di critica.

Vasta la produzione di opere (dipinti, sculture, mosaici, vetrate) in enti, istituzio-
ni, chiese collezioni pubbliche e private in Italia e all'estero.

Fra l'opera ritrattistica: i busti bronzei del Prof. Anelli (Castellana Grotte),
dell’ Arcivescovo Nicodemo (Istituto di Teologia di Bari e monumento a Tortella,
citta natale), dell'On. Moro (Camera dei Deputati e Senato).

Notevole I'attivita incisoria: calcografie, xilografie, lito e serigrafie.

Ha realizzato cartelle personali ed é presente in molte iniziative editoriali a carat-
tere collettivo (cartelle di Venezia viva, Arte Spazio, Ordine dei Medici di Bari, ed.
Plok, ed. Daddario Macerata, “Il Torchio” - Milano, Studio “188", la Spirale, ecc.
Sue opere figurano in collezioni pubbliche e private.

Vive ed opera a Bari.
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Mario Colonna, “Studio dello scultore, la Tuce sul fondo



UGO MARTIRADONNA ¢ nato a Bari nel 1935.

E titolare della cattedra di Ornato Disegnato presso il Liceo Artistico di Bari.
Mostre personali dal 1962 al 1984: Galleria Piccinni, Bari - Galleria Portici, Cremona
- Galleria Il Sagittario, Bari - Galleria La Bussola, Bari - Galleria Il Fante di fiori, Bari
- Galleria Ai fiori chiari, Palermo - Galleria 1l Fante di fiori, Bari - Galleria la
Cooperativa, Bari - Mostra itinerante nelle scuole di Bari “Salviamo insieme la
natura”.

Principali collettive dal 1962 al 1994: Premio Sulmona - Continuita figurative
Salsomaggiore - Pittori d'oggi Pontremoli - Premio Avezzano - Maggio di Bari -
Premio Genazzano - Rassegna d’arti figurative Mezzogiorno d’Italia Napoli -
Gruppo Nuova Puglia Bari - Rassegna di pittori pugliesi. Venti piti cinque, Taranto
Bari Massafra - Immaginazione e realta, Bari - Premio Trinitapoli - Artisti in con-
vergenza, Molfetta - Premio Michetti, Francavilla a Mare - Immaginazione e realta,
Avezzano - Artisti in convergenza, Molfetta - Seconda biennale d'arte sacra, S.
Giovanni Rotondo - Festival del Cinquantenario dell’'unita di Bari - Expoarte, Bari
- Biennale Arti figurative Cassa di Risparmio, Piacenza - Premio G.B. Salvi, Sas-
soferrato - Premio Avezzano - Mostra Internazionale di pittura, Lampedusa - Pre-
mio Libera accademia di Pittura Nova Milanese - Rassegna Le bande musicali
nella cultura meridionale, Ferrandina. Premio nazionale di Pittura Rocco Dicillo,
Iriggiano, “I colori di Puglia” Museo Nazionale del Montenegro (Yugoslavia).

Ha inoltre aderito al gruppo “Nuova Puglia”, collaborato alla rivista “Mez-zogior-
no”, illustrato i libri “Bevete Puglia” edito nel 1975 dal C.S.E.L, “uecchinera” edito
nel 1978 dalla Cooperativa del Gruppo Abeliano e “L'avventura del teatro” di Vito
Maurogiovanni edito nel 1986 da Centro-specchio.

E presente nel Catalogo Bolaffi, nella Enciclopedia S.E.D.A. e nel Dizionario bio-
zrafico dei meridionali.

Testi critici di: G. Angiolillo - E. Calabria - E. Crispolti - A. De Giosa - P De Giosa -
™. Ficarra - V. Fiore - E. Frezzi - L. Lambertini - P Marino - G. Pandini - G. Schito -
£ Sossi - M. Venturoli.
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Ugo Martiradonna, “Giorno senza fine”
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70 Martiradonna, “E sempre notte”,



Ugo Martiradonna, “Fra le foglie’



g0 Martiradonna, “E morto il giorno”,
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RENATO NOSEK ¢ nato a Venezia nel 1946.

Alcune partecipazioni italiane ed estere:

- Pinacoteca Provinciale di Bari 1986 “Ritratto di famiglia”

- Museo del Risorgimento (Vittoriano), Roma 1990 “Difesa ad Arte”

- Castello degli Estensi di Mesola, Ferrara 1991 “Il ritratto della pittura del "900"

- Castello Svevo, Bari 1991 “Il ritratto nella pittura del "900”

- Museo d'Arte Moderna di Citta della Pieve, Perugia 1992 “Quattro artisti della
nuova maniera italiana”

- Museo Civico “Palazzo Guasco”, Alessandria 1992 “Quattro pittori della nuova
maniera italiana”

- Museo Civico Palazzo dei Capitani, Ascoli Piceno 1994 “Collezioni neomanieri-
ste-Wagner collection, Beverly Hills, California USA”

- Museo Civico Palazzo del Capitano del Popolo, Gubbio 1994 “Collezioni neoma-
nieriste Wagner collection, Beverly Hills, California USA”

- Museo Cleofilo Sanctae Mariae Suffragi, Fano 1994 “Collezioni neomanieriste
Wagner collection, Beverly Hills, California USA”

- Pinacoteca Bramante di Fermignano, Pesaro 1994 “Collezioni neomanieriste,
Wagner collection, Beverly Hills, California USA”

- Accademia dei Filedoni, Perugia. 1995

- Museo di Palazzo Ducale, Mantova 1996 “La Nuova Maniera Italiana”

- Expo Arte, Bologna

- Expo Arte, Bari

- Wagner Collection, Beverly Hills, California USA 1992 “The new italian manner
in European, American and Japanese collection”

- Calleria d'Arte Koplin, Santa Monica, California USA. 1993 “The new italian man-
ner: 4 artists”

- Expo Arte, Parigi.

- Expo Arte, Londra.

- Galleria d’Arte Caldwell & Snyder, San Francisco, California USA 1996 “La nuova
maniera italiana”

- Galleria d'Arte Caldwell & Snyder, New York, NY USA 1996 “La nuova maniera
italiana”

- National Building Museum, Washington, USA 1997 “The international fine art
and antiques fai for America”

- Museo Italo-Americano, San Francisco, California USA 1998 “Artist who look
back: spirituality in modern and contemporary art”.















SALVATORE SALVEMINI vive e lavora a Molfetta (BA).

1947: Mostra “Collettiva di Pittura” Cesenatico; Mostra Personale “Galleria
Floriana” - Napoli. 1948: Premio Regionale di Pittura “Pomarici Santomasi”
Gravina; Premio Nazionale di pittura “Cava dei Tirreni” - Cava dei Tirreni. 1951 1°
Premio Naz. di Pittura “Maggio di Bari” - Bari; Premio Naz. di pittura “Borletti” -
Milano. 1952 4° Premio Naz. di Pittura “Golfo La Spezia”; La Spezia 2° Premio Naz.
di Pittura; “Maggio di Bari” - Bari. 1953: Mostra “L'Arte nella vita del
Mezzogiorno”; Roma Palazzo Esposizione; 3° Premio Naz. di Pittura “Maggio di
Bari” - Bari. 1954: Premio Naz. di Pittura “Marzotto”; 4° Premio Naz. di Pittura
“Maggio di Bari” - Bari. 1955: Premio Naz. di Pittura “Suzarra” - Suzarra; 5°
Premio di Pittura “Maggio di Bari” - Bari. 1956: VII Quadriennale Romana - Roma;
1° Premio naz. di Pittura “S. Marino” - San Marino; 6° Premio Naz. di Pittura
“Maggio di Bari” - Bari. 1957: 7° Premio Naz. di Pittura “Maggio di Bari” - Bari; 11°
Premio di Pittura “Michetti” - Francavilla a Mare. 1958: Premio Naz. di Pittura
“Mancini” - Napoli; Personale Galleria “Incontro” - Roma Presentazione Michel
Prisco. 1959: 13° Premio Naz. di Pittura “Michetti” - Francavilla a Mare; VIII
Quadriennale Romana - Roma. 1960: 9° Premio Naz. di pittura “Maggio di Bari” -
Bari. 1961: 11° Premio Naz. di Pittura “Golfo La Spezia” - La Spezia; 10° Premio
Naz. di Pittura “Maggio di Bari” - Bari. 1962: VI Biennale d’Arte “Colori della
Lunigiana” - Sarzena; XI Mostra naz. “Biennale di pittura” - Pontefera. 1963
Mostra d’Arte “Proposte Pugliesi” Galleria “Brera” Milano; Mostra “12 Pittori
Pugliesi” - Roma; | “Biennale d’Arte Contemporanea” - Bari. 1964: “Natura Morta”
nella Pittura contemporanea Galleria “Taras” - Taranto; 5° Premio Naz. di Pittura
“Posillipo” - Napoli. 1965: Mostra “Biennale d'Arte” - Bari; Premio Naz. di pittura
“Carciofo d'Oro” - Trinitapoli; 11l Biennale dell'Incisione” - Taranto. 1966: Mostra
“Biennale d’Arte” - Bari; Premio Naz. di Pittura “Atella” - Atella (Pz). 1967: 1°
Premio Naz. di Pittura “Carciofo d’Oro” - Trinitapoli; 111 “Biennale dell'Incisione”
- Taranto. 1968: Collettiva presso la Galleria “La Scaletta” - Matera. 1969: Mostra di
pittura “20 piti 5 Nuove esperienze d'arte in Puglia” Bari e Taranto. 1970: Mostra
di pittura “Puglia 70" - Ist. Banca San Paolo-Torino. 1971: Mostra d'arte
“Immaginazione e Realta “Pinacoteca” Bari. Presentati da P Marino. 1972: Premio
naz. pittura “G. Toma” Galatina (Le). 1973: Mostra collettiva “Immaginazione e
realtd” - Avezzano. 1976: Mostra personale Galleria “Fante di Fiori® Bari (P
Vivarelli). 1978: Mostra Collettiva di Grafica presso Lions International -
Acquaviva delle Fonti. 1981: Mostra Collettiva di Pittura “Stagione Lirica 81"
Teatro Petruzzelli - Bari. 1984: Mostra Collettiva di Grafica “Civilta Contadina a
Confronto” presso “ExpoArte Bari con Ass. A.LC.S. Bari

i lui hanno scritto:

P Marino, V. Fiore, E Sossi, Sciortino, E. Trucchi, R. Guttuso, D. Micacchi, P! Ricci,
D. Morosini, Valsecchi, C. Barbieri, M. Prisco, E. Finocchiaro-Germano, T Toniato,
E. Buda, P Vivarelli, I. Mussa, V. Apuleo, G. Marussi, 5. Giannattasio.

Le sue opere fanno parte di collezioni pubbliche e private.



Salvatore Salvemini, “Fiori sul tavolo”,
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ore Salvemting, "Composizione di cardi”,
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Salvatore Salventunt, "Mare 17,
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IVO SCARINGI, Trani 1937-1998.

Ha avuto le prime esperienze artistiche nella bottega di suo padre, lo scultore
Nicola. Dal 1956 ha frequentato I'lstituto d'arte di Bari, avendo come maestri pit-
tori Francesco Spizzico, Roberto De Robertis, Vito Stifano. Nella stessa scuola ha
poi svolto attivita di docente dal 60 al 69.

Ha partecipato a numerose rassegne nazionali e di gruppo e alle ultime edizioni
del “Maggio di Bari” riscuotendo riconoscimenti autorevoli. Ha fatto parte negli
anni sessanta del gruppo “Nuova Puglia” e negli anni settanta di “Immaginazione
e realta”.

Numerose anche le sue mostre personali, la prima delle quali risale al 1961 e l'ul-
tima all'autunno del 1981 presso la galleria “La nuova papessa” di Roma. Nel 1980
ha realizzato una locandina per la stagione lirica del Teatro Petruzzelli. Ha poi illu-
strato il libro di poesie “La bella sorte” di Domenico di Palo, pubblicato con “La
Vallisa” di Bari 1985, e quindi le copertine del periodico “Singolare Plurale”. Nel
1991 gli é stato assegnato il premio «Gemma di Puglia» del Centro Studi per
I'Educazione Permanente di Bari.

Dalla sua ricerca si sono occupati: Anna D’Elia, Pietro De Giosa, Domenico di Palo,
Pasquale De Zio, Vittore Fiore, Elena Germano Finocchiaro, Luigi Lambertini,
Camillo Langone, Pietro Marino, Maria Marcone, Filiberto Menna, Elio Mercuri,
Duilio Morosini, Giancarlo Pandini, Enzo Panareo, Michele Prisco, Paolo Ricci,
Franco Silvestri, Pasquale Sorrenti, Franco Sossi, Marcello Venturoli, Luciana
Zingarelli ed altri.

Sue opere figurano in collezioni pubbliche e private.
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Annalisa Bux
Pierluca Cetera
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Enzo Di Gioia
Silvana Duho
Nunzio Fiore
Pietro Ladisa
Marina Leo
Francesco Mola
Emanuele Ottolino
Marialuisa Pioselli
Roberta Roselli
Dante Siclari

Monia Vinciguerra

Curata

Giustina Coda

Adele Caputo
Onofrio Cutrignelli
Cristiano De Gaetano
Carlo Dicillo

Piero Di Terlizzi
Andrea Ercole
Costantino Fortunato
Anna Laudisa
Giovanna Lieggi
Valeria Oriolo

Paolo Pesce
Francesco Raimondi
Francesco Schiavulli
Nicola Vinci

Milena Zito

Dal 24 ottobre all’8 novembre 1998



I campi di azione delle “proposte” per questa nuova edizione del Premio Rocco
Dicillo sono, in questa occasione davvero vari e diversificati tanto che risulta esse-
re carattere distintivo di questa selezione, una ricchezza di scelte linguistiche
sovente lontane tra di loro.

La compresenza di artisti di eta e modi diversi non é segno di distrazione, piutto-
sto invece volonta di comunione di apporti, di utili confronti che potessero garan-
tire una favorevole conoscenza delle piu diverse sperimentazioni.

Carlo Dicillo, Francesco Raimondi, Costantino Fortunato, Emanuele Ottolino e
Ugo Delle Grazie sono i selezionati da una giuria popolare nella prima fase del
Premio.

Si ritagliano ognuno uno spazio differente sorretto ora da una ricerca ancor gio-
vane, ma pur entusiasta, come nell’opera di Ottolino, ora da strategie piu sofisti-
cate e attente a solidi recuperi storici in cui gli sconfinamenti di campo sono affi-
dabili: & il caso della metafotografia di Delle Grazie con la sua ricerca di una di-
mensione “dell’'altro” e delle emozionanti ed energiche rappresentazioni tra pit-
tura e scultura di Dicillo. E se Fortunato “gioca” con una figura femminile che si
“incolla” a morbidi paesaggi, Raimondi ci consegna, ricco di sorprese multicolori,
il suo albero dei sogni.

Gli itinerari di Nunzio Fiore, Enzo Di Gioia e Francesco Mola sono, da tempo
segnati sulla strada di una ponderata e seria ricerca linguistica e formale.

Partito da esperienze di coscienti calcoli di analogie sullo spazio bidimensionale e
tridimensionale, Fiore, & giunto a comunicazioni organizzate sui registri dei nuovi
linguaggi. La comunicazione di Di Gioia e affidata a unita geometriche che si costi-
tuiscono come elementi di rapporti fondamentali in una superficie conclusa. Una
serrata tensione pittorica & poi nella pittura di Mola impegnato con liberta di per-
corsi metafisici.

Paolo Pesce, Maria Luisa Pioselli e Vittoria De Bellis conoscono bene la sugge-
stione e la forza drammatica di una pittura che scaturisce da una riflessione sulle
ambiguita del tempo moderno e sulle sue proposizioni piu dure.

I “paesaggi” di Pietro Ladisa e Valeria Oriolo impegnano in comunicazioni liriche
di colore, la liberta dello spettatore che riconosce cosi la proiezione piu rivelatrice
del mondo dei due artisti.

Rivisitazione nei campi del surrealismo per Onofrio Cutrignelli. Un dialogo aper-
to in cui parlano corpi che vivono in spazi onirici esistenze improbabili.




Francesco Schiavulli continua il suo confronto umano con I'uomo. Nascono dal pro-
prio io pit profondo immagini che si solidificano in spazi di esistenza sofferente.

Accomuna gli altri artisti 'appartenenza ad uno stesso gruppo generazionale, con
I'eccezione di qualcuno piti “anziano”, e ad una stessa area culturale.

Piero Di Terlizzi pone ormai la sua ricerca pittorica nell'ambito di una consape-
vole indagine per ritrovare I'essenza delle cose in depositi di oggetti affidati al
tempo e alla memoria. Una fredda operazione che ci sottrae dallo spazio circostan-
te per introdurci in confini di “rassicurante” inquietudine.

Iterazioni di superfici con poche varianti di colore caratterizzano I'opera di Anna
Laudisa. Usa la cera, elemento di possibile mutazione, per controllare e modifica-
re secondo gli spostamenti di un gioco antico la stessa realta.

Gli intrecci di elementi simbolici conducono la grammatica - da tempo essenziale
ed enigmatica - di Andrea Ercole, verso sperimentazioni costruttive che favori-
scono il legame con fonti di pensiero che sentono urgente il riordino dell’io inte-
riore.

La sicurezza e la razionalita guidano i tagli di Marina Leo, in un rituale sconvol-
to - in successione - da un acido che corrode e altera vitalisticamente la rigidita del
ferro liberandosi in forme autonome di tensione geometricamente costruttiva.

Silvana Duho regola la superficie in maniera inquietante. Il luogo & chiuso ma
questo non impedisce la nascita di fiori, e in un tragico destino di morte, I'uomo
guarda se stesso, non come suo doppio ma con volonta di racconto simbolico cre-
sciuto su forze di mistero e dolore.

[l versante di Dante Siclari & ironico. Sui registri della provocazione non ¢ limi-
tazione per le comunicazioni verbali e oggettuali. “Piombata la logica” si libera in
estrema liberta un fine gioco semantico assemblato con operazioni oggettuali, per-
fetta caricatura del prodotto confezionato.

Coinvolta nella riflessione sull'uomo contemporaneo, la pittura di Adele Caputo
suggerisce compiutamente il coinvolgimento emotivo e mentale dell’artista.
[tinerario di emozioni che sposta nella metafora il campo della pittura alla ricerca
di un rapporto con l'universo attraverso i vasti territori della conoscenza.

Annalisa Bux costruisce con tecnica sofisticata spazi concreti che divengono spazi
mentali, forme vitalistiche si ricompongono in strutture dettate all’artista da una
severa riflessione impegnata a visualizzare e registrare interne pulsioni.

La pittura come autobiografia, come scrittura che registra un momento di vita. Per
questo Cristiano De Gaetano puo con vocazione eclettica moltiplicare i suoi lin-
guaggi. Luso della fotografia gli permette una narrazione che € liberazione da se
stesso e dalla morte, documento critico di un flusso vitale, impronta fissata.

Pierluca Cetera recupera con forti tocchi icastici tutta la tragica sostanza umana
sottoponendola tuttavia ad una deformazione beffarda che conduce ad una lettu-
ra rivelatrice, di rimando, che sconfina in una sottile ed appena avvertita area con-
cettuale.
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La figura come costante nell'opera di Nicola Vinci. Un interesse che si va accre-
scendo con equilibrato ed adeguato studio. Convivono cosi nelle rappresentazio-
ni, protagonisti reali e fantastici, vivi e artificiali, realizzati su canali di oggettivita
o di simboliche favole.

Le strutture di colore sono lasciate da Monia Vinciguerra sulla superficie come
affioramenti emozionali che si pongono al confine tra un linguaggio lirico e un lin-
guaggio pilt meditato, fortemente denso di una carica energia.

La progettualita di Roberta Roselli conosce una liberta compositiva che, partendo
da una lettura attenta dei maestri contemporanei, raggiunge aspetti illusori di
immagini privilegiando quelle desunte dal quotidiano e dai mezzi della comuni-
cazione di massa, in una rivalutazione culto del banale, in cui I'ovvieta dell'ogget-
to si rende disponibile in rinnovate opportunita percettive.
La decorazione della superficie caratterizza le opere di Milena Zito. Lautore-
volezza materica dei “tasselli”, distribuiti con ordine suggestivo, evoca l'antica
magia del mosaico, in complessi rapporti mentali in cui il colore ricostruisce con
raffinatezza uno spazio insieme astratto e simbolico di misteriose scritture.
La carta e il colore insieme sono la scelta pin felice di Giovanna Lieggi. Limpa-
ginazione di un delicato gusto pittorico modula tonalita di colore di cieli e di terre
a cui affida una narrazione che non rinuncia al simbolismo e che conserva insie-
me allusioni ironiche.

GIUSTINA CODA



Enzo Di Gioia,
"Composizioneg”

Nunzio Fiore,
“Il faro del navigator confrario”,

Ugo Delle Grazie,
“Frammenti di un abbraccio”
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“Lelefante ¢ la farfalla’

Onaofrio Cutrignelli,
“*Comunicaziong”.

Francesco Ratmondi,
“Lalbero dei sogni”
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Emanuele Otoling,
“Squardi”,

Costantino Fortunato,

"‘Metamorfosi”

Francesco Mola,
“Elevazione”
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Paplo Pesce,

“La famiglia del pescatore’

Marialuisa Pioselli,

“Sofferenza - lotta - omerta”

Vittoria De Bellis,

“Oltre ... Uinfinito”




Pietro Ladisa,

“Riflessi della mia terra”.

Vizleria Oriolo,

“Paesagiio”.

Francesco Schiavulls,
“Intrecci”.
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Anna Laudisa,

In un intervallo

Piero Di Terlizzi,

‘Guardia del corpo”
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Pierluca Cetera,
Autoritratto con-turbante”

Nicola Vinci,
"Langelo caduto”.

Cristiano De Gaetano,
“Autoritratto in giallo”
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Dante Siclari, : A
Umanita

“Lacrime di coccodrilln’

Adele L-'HI.'?H to,

‘Piccole Crocifissioni”.




Monia Vinciguerra,
“Introspezioni”,

Roberta Rosells,
“Pii ';{SE'L'I di Lettere”.

Giovanna Lieggi,
“Ironic”.




SEZIONE STORICA

Coordinata
da

Gino Apicella

OMAGGIO

A
SILVESTRO MILETO

Bari 1920 - 1986

Dal 14 al 29 novembre 1998
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LETTERA A SILVESTRO MILETO

Carissimo Silvestro,

forse sarebbe stato pitt giusto che questa lettera te 'avessi scritta tanto tempo fa, perché tu aves-
si potuto leggerla magari la sera, al ritorno a casa.

Dedicando ad essa tempo ed attenzione dopo le faccende domestiche.

Al ritorno da una di quelle passeggiate che con passo agile e svelto, le spalle un po” incassate,
I'andare quasi rasente i muri, compivi con una specie di itinerario fisso dalle parti di Corso
Cavour ¢ poi svoltando da via Dante Alighieri giit sino ai quartieri popolari nei pressi dell'at-
tuale Palazzo di Giustizia.

E ti avrei parlato riprendendo il filo interrotto degli incontri, delle discussioni ed anche alle pole-
miche, sulle motivazioni della pittura del nostro tempo: e avresti riportato magari come eco vis-
suta i discorsi e le affermazioni dell’amico Umberto Baldassarre, mentore talvolta anche conte-
stato, delle ragioni della pittura astratta. Una pittura che ti apparteneva da tempo, magari a tua
insaputa, da quando avevi cominciato sulle tele, sulla masonite, sui cartoncini il discorso dei
colori freddi, 1 grigi, gli azzurri, i verdi impietosi che si inseguivano nella scala cromatica piu
audace che fosse stato dato di vedere sino ad allora.

E per una economia non solo strumentale ma di fatto, le pennellate si inseguivano secche e rapi-
de, nervose come il gesto di uno stravagante personaggio, in questo caso il pittore, proteso a
ricercare cromatismi ed equilibri che ad altri sembravano inaccettabili ed impossibili da realiz-
zare, ma che dalla tua mano ¢ dalla tua tavolozza uscivano naturali ¢ spontanee anche se pre-
ziose come gemme straordinarie.

E insieme con i colori le forme, la concatenazione delle regole.

Le attese di solitari bagnanti sul lungomare di Bari, le case di Bari vecchia colte in dimensioni
spettrali di luce e di splendore. Le nature morte composite con il gioco dei triangoli e dei qua-
drati, con le terre di Siena a cantare le elegie di ancestrali rapporti tra forma e figura.

I fulmini che ti piaceva rappresentare nel loro zigzagare di un solo istante vivevano sulle tue
tele un‘altra vita, una esistenza eterna perché colti nel divampare dalle loro energie nei cieli blu
di sempre.

Caro Silvestro, quante discussioni e quanti giudizi taglienti, sulla condizione della pittura a
Bari ¢ sui personaggi della pittura barese.

Ti avevano affibbiato il soprannome di lupo solitario per la capacita di stare da solo, di non
appartenere a gruppi e a conventicole. Per la liberta di poter esprimere giudizi e perché non
dovevi niente a nessuno,

Cid che eri diventato te lo eri guadagnato da solo. Con sacrifici, con tenacia, con la povertd, con
il tuo ingegno e con la tua fatica.

Ed i quadri di Mileto che I'autore si portava sottobraccio avvolti nei giornali, prendevano la via
degli studi professionali, di quanti conoscevano ed apprezzavano Mileto e la sua pittura.

Una pittura unica, irripetibile. Diversa da tutte le altre. Nutrita di intuizione pii che di stu-
dio. Silvestro era autodidatta. Si era fatto da solo. E da solo aveva imparato il tormento della
ispirazione e la sofferenza della espressione artistica quando & lontana dalla capacita iniziale.

1 tempi del Sottano. Il Maggio di Bari.

Mileto aveva dovuto aspettare la edizione del '60 per meritare uno dei premi acquisti minori:
con lui quell'anno furono premiati Vespignani, Calabria, Conversano, Girardello, Ranocchi,
Mirabella, Pone ed Avanessian.

50




Il primo premio di un milione la Giuria lo aveva assegnato a Francesco Menzio. Dal ‘51 al 60
quanti nomi quanti artisti, quanti dipinti premiati prima di arrivare a Silvestro Mileto che gran
parte di quegli artisti, come amava dire lui, se li sarebbe mangiati.

Un anno, quando la rassegna del Maggio fu allestita in una scuola ai confini di Bari vecchia,
Mileto ed io lavorammo insieme nella commissione per la sistemazione dei dipinti. Silvestro mi
aiuto a capire che significasse collocare sulla parete bianca due quadri insieme: non una opera-
zione da nulla, meramente strumentale, ma importante. Perché, diceva, i colori parlano e pos-
sono anche soffrire.

Un suo quadro esposto alla Quadriennale di Roma mostrava un cancello rosso dietro il quale
un giardino esprimeva tutti i mistert di cui era capace la natura e che per Silvestro erano inve-
ce le ragioni chiare di ogni giorno.

Una volta si riprese con violenza quasi, un suo dipinto che un ente pubblico gli aveva commis-
sionato e che lui aveva realizzato ma di cui non aveva avuto il pagamento secondo gli accordi.
Mileto si recava ogni giorno, forte del suo buon diritto, per reclamare il denaro che gli spettava.
Rinvii, scuse burocratiche, venga domani. Una mattina stanco di aspettare entro di prepotenza
negli uffici del direttore di quell'ente, stacco il quadro dalla parete, se lo mise sotto braccio e
prima di andarsene all'attonito dirigente disse. Tu non capisci niente di pittura e questo quadro
non puoi tenerlo. E sbatté la porta.

Caro Silvestro la vita non ti fu amica.
Mentre costruivi citta magiche, edificavi moli ai quali avrebbero potuto attraccare solo i Rex di
Fellini, in uno scambio godibile di metafore poetiche tra te e lui, la esistenza di ogni giorno ti
presentava il volto delle difficolta, della fatica, della rinuncia, dell'inseguire quelle risorse per cui
erano necessarie le medicine per tuo fratello pitt di quanto non lo fossero i colori per la tua scar-
na ed eccezionale tavolozza, le superfici da dipingere, i dipinti che spesso non avevano cornice.
Eri il pit grande di tutti. E tu lo sapevi: e molti dei tuoi colleghi pittori lo sapevano.
Ma non si doveva e non si poteva dire.
Perché non ti appartenevano né gerarchie, né sudditanze, né schieramenti, né appartenenze
salottiere. Sicché il tuo nome figurava poco o niente sui giornali. Le tue mostre erano rare per-
ché costavano. E i soldi pochini, servivano ad altro. Intanto sognavi superfici enormi da dipin-
gere, cieli e mart, nuotatori fermi ed immoti come nei dipinti pompeiani, interni casti e assolu-
ti per logica costruttiva.
Ti sarebbe piaciuto senza dubbio Magritte. Ma Umberto Baldassarre, mentore ¢ guida, non te
ne aveva parlato.
Anche la tua biografia é scarna ed avara di notizie: 66 anni della tua vita tribolata.
Poi quasi nulla. Solo un giudizio impietoso e superficiale: “era presente sempre alle manifesta-
zioni artistiche con le sue punte polemiche”.
E che ti poteva restare altro da fare se non polemizzare, dimostrare che eri vivo in una societi
di morti, anche se apparenti?
Caro Silvestro, i tuoi dipinti non ti hanno dimenticato e ti ripropongono alla memoria di quan-
ti ti conobbero. E ripropongono il ricordo di te, persona, dalla camminata rapida e veloce, con la
testa un po” incassata tra le spalle, quasi rasente i muri. Da via Dante Alighieri sino a casa.
E se qualche volta non ti si vedeva, il giorno dopo con un sorriso atzeco avevi una semplicissi-
ma spiegazione, caustica ed ironica come ¢ la vita: sono stato a trovare una brava signora. Ed
aggiungevi subito dopo: le ho portato un piccolo disegno. Non grande.
Che ti sia propizio almeno l'al di li.

MICHELE CAMPIONE
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Mimmo Conenna, “Coca Cola”, collage (collezione privata)

Quesm catalogo rappresenta un momento importante per l'artista che partecipa
alla manifestazione voluta dall’Amministrazione Comunale di Triggiano per ricor-
dare la scomparsa di un nostro concittadino, Rocco DICILLO, violentemente tru-
cidato con altri colleghi, il giudice Giovanni FALCONE e sua moglie, dalla “mafia”.
Sembrerebbe quindi, fuori luogo se in appendice, in silenzio ma con gratitudine,
I'Amministrazione Comunale ricorda il maestro Mimmo CONENNA.

La ragione sta nel fatto che a lui dobbiamo essere grati per I'entusiasmo che ha
profuso nel guidarci, sin dalla prima edizione del Premio Nazionale “Rocco
DICILLO”, lungo un percorso a noi sconosciuto.

Egli e riuscito a portare a Triggiano artisti e critici di chiara fama, con l'intento di
creare le premesse per un contenitore culturale ove fossero conservate le opere
degli artisti premiati.

Ora che non e pil fra noi vogliamo ricordarlo come si farebbe con un amico: CIAO

MIMMO.
ADOLFO SCHIRALDI
Vice Sindaco



In coperting : Facciata esterna della Matrice (Foto Stefano Di Marco)
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